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Abstract: Our present paper starts from the premise that one of the constant dimensions
of Macedonski’s prose explores the ideal universe of distempered personalities, partially or
totally abstracted from the real space, by amending the gratuitousness and the
abandonment of individuals in the chimeric space. Living in the world but in the same time
out of it, the characters of Macedonski’s prose penetrate the infinite sides of the universe,
proving an impressive opening for the metaphysical space. A real philosophy about life,
Bovarism authenticates the ideal projections of the humans, as extensions of the real
personalities. This mechanism belongs to the inside the borders of an ascending or
descending dialectic that implies the progress or, on the contrary, the eradication of the
individual and the real universe he lives within. The dynamism of the conservative instinct
generates the vital function of the characters that projects abroad the self, giving to it a
trajectory whose first aim is to revive the original self or the permanent denial of this one
and the entire assimilation of the alternative universes. Different shades denote the borders
between physiological and pathologic, but at the same time the limits between the
progressive possibilities and those disruptive of dream cracks. Therefore, it is possible to
build the Bovarism as a harmless self defence system against the harshness of life, without
a total detachment from the authentic self, but rather existing as an ideal extension of it,
but it may also activate the permanent revocation of the real personality.
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,»ount in mine, prin mine, fird mine... §i totusi
cu sunt.”

(E.E. Schmith, V7ata mea cu Mozar?)

Odati cu intrarea in noul veac, ceva se rupe in dialectica receptarii lumii §i a
existentei, in coerenta gandirii §i a filosofiei umane, cici omul capitd credinta ca
poate ajunge pe culmi ce i-au fost negate pana atunci, universalitatea instrumentelor
cunoasterii deschizandu-i noi porti de accedere la absolut. Triind in lume si totusi
in afara ei, individul urmareste sa patrunda fetele infinite ale universului, dovedind
o impresionantd deschidere fatd de spatiul metafizic. Cunoasterea lumii printr-o
opticd esotericd atrage insa automat dispretul fatd de realitatea insipidd, care nu mai
prezintd interes, atitudine ce genereaza metamorfoze ale propriei fiinte, si care
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dezvolta un adevirat complex denumit, odati cu aparitia operei lui Gustav
Flaubert, Doamna Bovary si cu studiul lui Jules de Gaultier, complex: bovarie.

O adevarata filozofie de viata, bovarismul autentifica proiectiile ideale ale
fiintei, ca prelungiri ale personalititii reale. Mecanismul se inscrie in limitele unei
dialectici ascendente sau descendente ce presupun progresul sau dimpotriva
ruinarea individului si a universului real in care triieste [Palante 1993: 183-184].
Dinamismul instinctului de conservare genereaza functia vitald a personajelor,
creatoare a unei lumi interioare, ce proiecteaza in afara ex/ [De Gaultier 1900: 99] si
ii asuma o tralectorie prin care se urmareste revigorarea sielui original sau negarea
permanenta a sinelui $i asimilarea totald a universurilor alternative. Nuantele diferite
marcheaza asadar granitele dintre fiziologic si patologic, dintre reverie si nebunie,
asa cum marcheaza si limitele dintre posibilitatile progresiste si cele distrugitoare
ale fisurilor onirice. Caci bovarismnl se poate construi ca sistem inofensiv de
autoapdrare impotriva durititii vietii, fard a presupune detasarea totala de sinele
autentic si existand mai degrabd ca o extensie ideald a sa, dar poate activa si
anularea permanenta a personalitatii adevarate.

Nimic nu le este mai clar criticilor literari decat atitudinea idealizatoare si
refuzul existentei comune, de care di dovada omul Macedonski, care se vor
proiecta in mare masura in operi, devenind fundament catalizator si factor al celor
mai efemere elevatii. Dotat cu un acut simt spectacular, Macedonski dispune de o
capacitate de metamorfozare unica ce i permite s se conceapa altul decat este in
realitate [De Gaultier 1993: 10]. Daca realitatea personald devine un spatiu in care
se manifesta desfitarea eulni prin construirea unor structuri alternative compensatorii,
care sa acopere golurile din biografie [Cioculescu 1982: 117-118], creatia va fi cu
atat mai mult tributarad acestei atitudini spirituale ce coordoneaza existenta poetului.

Individul comun, lipsit de merite sau aptitudini deosebite, devine pentru
Macedonski candidatul ideal al genialitatii inchipuite care dubleaza realitatea cu
reveria. Lipsa unor structuri interioare fixe, ereditatea sau mediul social prielnic
[Cioculescu 1982: 17] converg intr-un automatism tipic ce dezvaluie o personalitate
larvard care evolueaza dincolo de simele individului. Personajele prozelor
macedonskiene poarta stigmatul complexului bovaric, conturand, prin propriile reactii,
formule unice care traduc mecanismul gandirii creatoare si nuantele personalizate
ale conjugarii realului cu fantezia. Sentimentul insuficientei domina lumea prozelor,
realitatea, in ochii celor mai multe dintre Personaje, demonstrandu-se a fi, la diferite
grade de intensitate, nesatisficitoare. In proza lui Macedonski intalnim toate
nivelele acestui complex ce este ,,tatdl iluziei despre sine care preceda si insoteste
iluzia despre celalalt si despre lume” [Palante 1993: 184].

Profilul mamei, din Pe drum de postd, surprinde eul suprapus, cici tanira
doamnid, ce pleaca sa-si vada sotul grav bolnav, se detaseaza de momentul
calatoriei, imaginand un scenariu anticipativ si unul regresiv, ce scoate in relief
exercitiul indelung practicat al unei existente imaginare. Intuitiv, ea proiecteaza
imaginea unei morti iminente a sotului iubit, moment ce implici automat §i
refacerea unor scenarii ale trecutului. Mutatiile pe care realitatile triite le sufera,
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traduc un bovarism figiologic, limitat la activitati imaginare scurte, ce denatureaza
adevirul pentru a salva fiinta de deceptii:

,»Uita cd e cu copilul alituri, si pe drum, si se credea in Bucuresti, cu lume multd
imprejur; isi inchipuia pani si ca vede iesind din poarta Sdrindarului dricul strilucitor de
aurdrie pe sub zdbranicul ce-1 Invelea, si ce avea si ducd pe sotul ei la locasul cel de pe
urmd... Mii de soldati, cu pustile aplecate la pimant il urmau, iar pe lingd dansii ofiterii
mergeau cu sibiile trase. [...] Aceste ganduri porneau altele... Viata ei toatd se indlta din
adancimile trecutului, se oglindea cu vioiciune pe geamurile aburite ale caretei, printre
inserarea unei zile de pe la sfarsitul lui septembrie. Si icoanele ce-o naluceau atunci era
copilaria ei de fatd singurd la parinti bogati, visurile trandafirii si albastre cirora le detese
aripi, umplandu-si cu ele viitorul. I se ardtd in sfarsit si alesul, — tandrul smuls din lund si din
stele si care avea sd-i fie tovards vietei sau, mai pe omeneste vorbind, frumosul propargic
cu epolete de aur — feciorul de impdrat din basm cu care se §i cununa, putin in urmd.”
[Macedonski 1986: 16-17]

Casatorita de foarte tanara si avand o viata dificila, ea reitereaza povestea
propriei vieti, minimalizand accentele negative si accentuand caracterul extraordinar
al evenimentelor triite. O admiratie aproape nefireasca se rasfrange asupra imaginii
sotului, mergand pana la fictionalizarea realititii, fird a exista o abstragere totald fata
de aceasta. Cu mult mai fideld formulei bovarice este tentativa de dedublare din
Maestrul din oglindd — proza autobiografica —, ce permite personajului sa se detaseze de
sine si sa se priveasca din exterior. Eu/, proiectat in oglinda, se hraneste cu iluzia
gloriei, iar ,,maestrul cel de pe scaunul de mitase si din automobil” [Macedonski,
1986: 154] dovedeste ca a fuzionat atat de bine cu masca pe care o poartd Incat s-au
facut una. Sinele autentic, prins intre cele doua ipostaze fanteziste, respecta legile lumii
reale, acceptind constiinta declinului si a nimicniciei, lipsurile materiale si
nerecunoasterea meritelor artistice. Maestrul din oglinda, un ex atotputernic, iluzoriu,
se proiecteazd chiar in viitor cand, devenind ,maestrul din inimi”’, va accesa o
existentd supetioara, pusi la adipost pentru totdeauna de sigetile dusmanilor si de
neajunsurile vietii sociale. Motivul dublului contine in aceasta ipostaza si ,,dezmintirea
energica a puterii mortii” [Rank 1914, gpud. Freud 1999: 268] despre care vorbeste
Otto Rank, cu deosebirea ca nu prin sufletul nemuritor castiga personajul cursa
timpului, ci prin intermediul creatiei care devine asigurarea in fata disparitiei ez/u.

Imaginea din oglinda, dublul iluzoriu, elimind orice continut incomod al
cunoasterii, dar si toate ,,nazuintele eului, neimplinite din cauza unor imprejurari
nefavorabile, impreund cu hotirarile reprimate ale vointei, care dadeau iluzia
liberului arbitru” [Freud 1999: 269]. Surprindem astfel doua ipostaze ale exlu:
prelungit in fantastic. Pe de o parte avem un ex identic, sincronizat timpului prezent,
ce consumi aceleasi experiente ca ale sinelui real', dar care dezvolti o atitudine

! Vom oferi pentru fiecare referinti din aceasti frazi citatul reprezentativ: ,,— Dar pe mine? dar pe mine? Striga
maestrul din oglindd. Cici si pe mine mi ajunse blestemata asta de lipsd cu toate cd §i eu fusesem ndscut gi
crescut ca §i tine in casd de oameni cu dare de mand.” [Macedonski 1986: 153].
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superioard ce traduce infringerile vietii in termenii gloriei’, iar pe de alti parte
observam un ex hiperbolizat, sincronizat viitorului’.

Proiectiile bovarice, artificii ale mecanismului cunoasterii de sine prin
diferentiere [Palante 1993: 182], se hranesc cu iluzia atingerii unor idealuri inalte si
traduc cele mai ascunse dorinte ale gandirii. Thalassa, personajul principal al
romanului liric eponim, isi construieste o lume fantezista in care statutul comun si
lipsa educatiei sunt inlocuite de pozitia princiara si sentimentul superioritatii:

,»Zilnic el intelegea mai mult cd nu era la fel cu ceilalti oameni. $i de fapt, pustnicia
in care trdia se prefacea pentru el intr-un regat populat cu o lume a lui. S-ar fi mirat cand i
s-ar fi spus cd e singur. Cugetdrile ii erau tot atit de nenumdrate ca ostile lui Xerxes in
trecerea lor peste Helespont. Simtirile, cohorte si legiuni de geniuri aripate, nu asteptau
deciat poruncile lui ca sd-si ia zborul si si Instruneze cantarea cea inalti. Cu ajutorul
inchipuirei, clidea orase dupi vointd, intindea deasupra lor cerurile ce-i pliceau — ceruri ce
nu erau decat soare — inzestra tinuturile cu gradini pe care le serpuia cu ape limpezi, risipea
peste pajistile lor aripi de fluturi, de libelule si paseri, Si, mai totdeauna, se inconjura cu ce-i
era mai scump, i era tot ce voia. Cateodatd se corona rege, si desfdsura ostirile lui ca un
brau de flicari si de sange peste Asia si Europa. Visa Babilonii noi. invingea si supunea
tot.”” [Macedonski 1986: 137]

Dincolo de evidenta predilectie pentru arta si poezie — nesustinute insa in
vreun fel de studii sau de o origine deosebitd — Thalassa nu consuma in niciun fel
experientele vietii reale, ci se hraneste in mod absolut cu iluzii. Discrepanta dintre
gandirea lui si a Caliopei indici existenta retrograda a personajului si nepotrivirea lui
cu tot ceea ce reprezintid contemporaneitatea:

,Putinele cunostinti pe care Thalassa le castigase din auzite si din citiri
intamplitoare, si pe care el i le destdinuia, porneau rasetele Caliopei. El socotea, bundoari,
cd zeii olimpici nu trebuie napoiati prea mult in timp, si cd Alexandru cel Mare a triit cu
102 ani dupa Cristos.” [Macedonski 1986: 241]

Imaginea pe care o formeaza adesea Thalassa, indrigostit vesnic de naturd,
puritan prin aspiratiile sentimentale, insotit in reveriile sale treze de vestale, zane si
zel, este cea a unui om care nu apartine timpului sau. Vremurile ,,de demult” par a
fi cioplite in structura intima a personajului ce urdste lumea concreta in care traieste,
o lume ce la randul ei nu il poate accepta. Ideea unei existente anterioare, intarita de
sentimentul familiar fata de lumile imaginare pe care le creeaza, il fac pe Thalassa sa
aseze halucinatiile pe o treaptd superioard, substituind prin ele realitatea. Tanarul
»proiectat in vis” [Piru 1993: 2] se inradacineaza pentru o perioada in teluric, insa
obsedat de sentimentul despiritualizarii iubirii realizeaza cd numai moartea il mai
poate conecta cu taramurile fantaste, fara a-1 separa de Caliope.

2 ,— Ti-am spus ci rastrigtea si lupta sunt frumuseti. [...] Pizma i ura celor rii i mici m-au ficut bun §i mare.”
[Macedonski 1986: 154].

3 ,..cand oglinda se va sparge vei fi i mai mare incd, cici vei fi atunci maestrul cel din inimi.” [Macedonski
1986: 154].
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Thalassa, caruia realul i se arata inferior fictiunii si care ca un ,,arhanghel cazut
cauta cu disperare sa ajunga la conditia dintai dar nu o mai poate atinge” [Mitrache
1996: 118], o ucide pe Caliope si alege s intre impreund cu aceasta in conditia eterna
a existentei. Impasibilitatea in fata crimei comise si interpretarea simbolicd definesc
un bovarism ce a evoluat de la limita normalititii spre patologic alterand viziunea
asupra lumii reale. Consecintele atitudinilor personajului releva agadar o evolutie
descendenta a fiintei care, nesatisficutd de implicatiile contingentului, isi asuma
pentru totdeauna personalitatea fictiva la care accede prin moarte.

O asemanatoare renuntare la sinele originar va activa si Pandele Vergea in
nuvela [ntre cotete. Mare iubitor de naturd si de vietuitoare care mai de care mai
deosebite, de la furnici la viermi de matase, broaste, soparle, pesti si pasari de curte,
Pandele isi gaseste sensul profund al existentei in ,,cercetarile” sale extreme, in care
investeste banii parintilor. Ficandu-si socotelile cu lumea reala, dispretuieste pe cei
ce se tin de ,,mofturi” si au ajuns deputati sau ministri. Scenariul unei vieti de
familie, care l-ar fi atras intr-o oarecare masura, este si el anihilat printr-o singura
lovitura pesimista ce imagineaza cheltuielile suplimentare, dadacele nesupuse,
adolescenta dificila si posibilele deprinderi rele, boala si chiar moartea ipoteticilor
copii. Hotdrand sa nu renunte la singuritate pentru ,,necazul si scarba ce-i asteapta
pe toti in viata obicinuita” [Macedonski 1986: 45], Pandele pastreaza o singura
legatura cu viata reala — ingrijirea pasarilor de curte — i are o singurd mahnire, aceea
ca Dumnezeu nu-l ficuse cocos.

Gandirea lui imagineaza asadar o ipostaza ideald nefireasca, iar Pandele merge
chiar mai departe si isi alege trasaturile viitorului profil, inchipuindu-se cu ,,ochi
rotunzi, rubine in cercuri de chihlimbar galben, creasta sangerie, coada cu pene albe si
rosii” [Macedonski 1986: 39]. Reveria din timpul zilei surprinde si regresiunea
gradata, caci personajul, vizibil nemultumit de existenta umana, realizeaza un itinerar
imaginativ ce pleacd de la hibridizarea reald a speciilor existente astazi, pana la
metamorfozele mitologice ale zgripturoilor si pasirilor Phoenix. Pandele incearca sa
converteasca aceste imagini fanteziste in realitate, dupad premisa ca ,,mintea omului nu
e In stare sd nascoceascd nimic in afara de ce a fost sau din ce are sa fie” [Macedonski
1986: 39-40]. Visul de noapte surprinde germinarea unor porniti nesindtoase,
obsesive, care anticipa, pe fondul lipsei banilor si a ,revoltei” pasarilor flimande,
pierderea permanenta a contactului cu lumea reala:

,»Mai fericit ca de obicei somnul il furd repede. Insi, cu cat inainta in cealalti lume
— in tara visurilor — aiurdrile mintei il ficeau si i se pari ca reincepe viata; ca este tot dansul,
desi, dacd s-ar fi cercetat bine, nu s-ar mai fi aflat acelasi. Simtea cd i se intampld ceva
nefiresc, pe care insi nu-l intelegea. Tot ce stia era cd hainele i se subtiazd pe corp, cd i se
zdrentuiesc, ci-l lasd in pielea goald, si ca un fel de picoteli incep si-1 intepe. Ho! Ho! —
pricepea, in sfarsit, ce se petrecea. [..] Cocos, se simtea cocos din tilpi la crestet.”
[Macedonski 1986: 40-41]

Bovarismul, ,,0 lege a gandirii inainte de a fi o lege a existentei” [Palante
1993: 192], isi reclama autoritatea dincolo de limitele fantaste obisnuite, deviind de
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pe ruta normalitatii intr-un caz patologic de nebunie. Atacat de ,batalionul” de
pasiri, constient cd a pierdut si mosiile si casa la amanet, Pandele cedeaza visului
treaz si accede la ordinul galinaceelor, abandonand cruda realitate ce il privase de
aceasta bucurie:

,,— Cocos! m-am ficut cocos! rispundea el a doua zi vecinilor care il giseau lungit
pe una din lavitele carciumei, in mijlocul intristdreiiernei ce inmorménta Bucurestii sub
zdpada §i noroi.” [Macedonski 1986: 50]

O altd figurd fantasti, ce completeaza acest album al bovaricilor
macedonskieni, este Nicu Dereanu. Nepot al unui fost ministru, el urmeaza
Facultatea de Drept ,,ocazional” si este copist la un minister cu ajutorul influentei
unchiului. Nemultumit de slujba pe care o are, retragandu-se zilnic pe o banca din
fata Universitatii, Nicu Dereanu abandoneazi prezentul pentru a se Inapoia
trecutului glorios al omenirii. Scenariile surprind episoade fantaste care ii ofera
personajului puterea de a se inchipui dupa bunul plac in orice functie dorita:

,,El trdia, astfel, clipe in cate i se pidrea ci stelele se coboard pani la dansul, ori ci,
dimpotrivd, se urca el singur pand la acea spuzd de aur si de pietre scumpe, si cd pierde
pamantul din vedere. Iar cand se cobora de acolo in lumea tuturor, ce n-ar fi fost In stare sa
facd si unde n-ar fi putut si ajunga? Poet, legist, orator, el se vedea pe rind de toate.”
[Macedonski 1986: 59]

Posibilitati infinite se deschid in mintea tanarului care, cantarindu-si puterile
cu ale lui Heliade sau Bolintineanu, depiseste ipostaza de inventator sau erou de
rizboi, asumandu-si chiar calititi demiurgice si simtindu-se ,,aproape Dumnezeu”.
Obsedat constant de cucerirea permanentd a lumii si de eliberarea numelui sau de
sub anonimat, inchipuie scenarii detaliate ce, prin aspiratiile utopice, tradeaza lipsa
totald a adaptabilitatii la mediul social din care face parte. Intre faptul trit si faptul
imaginat pripastia este atat de mare, iar ipostazele faurite sunt atat de variate, incat
implicatiile psihice si alterarea relatiei cu realul sunt iminente. Caracteristici ale
bovarismului autentic, ,,inconstienta hipnozei” si ,,sinceritatea visului trait treaz”
[Palante 1993: 184], devin factori constanti ai evadirii din real pentru Nicu
Dereanu. Iesirea personajului din transa fantasta a viselor se aratd brutald pentru cel
care aproape isi asternuse la picioare un intreg univers celest si terestru:

»Realitatea il relua In stdpanire. Iata-l din nou cdzut din iniltimea visurilor ca o
pasdre cu aripa ruptad de alica vanitorului. Iati-l din nou biet student sdrac, vara cu
pantaloni de iarna si iarna fara pantalon i cu ghetele cdscate la varfuri, prin noroiul cleios
al ulitei...” [Macedonski 1986: 63]

Concedierea si stramtorarea materiald, plimbarile constante prin baruri in
lipsa unei locuinte, evidentiazd pierderea puterii de a stipani cele doud lumi in
acelasi timp. Apasat de brutalitatea realitatii, Nicu Dereanu renunta la vechile
himere pentru a ipostazia exri distincte. Bovarismul devine acum mai degrabid o
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tacticd — deci un pseadobovarism [Palante 1993: 184] — prin care personajul atrage

atentia celorlalti, sperand astfel s capete o cafea, un pahar de vin sau un loc de
dormit pentru o noapte:

,»La inceput — dupd ce stipana casei unde locuise il detese afari, nefiind destul de
batrand ca si gazduiascd pe nimic pe studentii siraci — Dereanu intra prin cafenele, cerea
cite un pahar cu api, agtepta sosirea cite unui prieten ca si-l pofteasci la o cafea, vorbea
cu voce tare impotriva guvernului, a omenirii, da in judecata constiintei lui pe Dumnezeu,
zicea ci el este adeviratul demon. Alcituia, apoi, lumea pe alte temeiuri. Era comunist si
socialist.” [Macedonski 19806: 68]

Macedonski fotografiaza deformarea psihologicd gradata accentuatd de
nesomn si lipsa de hranid, ce capata proportii coplesitoare in momentul in care se
transforma in halucinatii, care contin imaginile purceilor, fazanilor si ,,tocaturilor de
carne” demne pentru o masi festiva regeasci [Anghelescu 1976: 42]. Infrant in cele
din urma de realitate, Dereanu isi gaseste sfarsitul pe banca sa preferata din fata
universitatii, in timp ce trecatorii ii ureaza ironic ,,Buna dimineata la Mos Ajun”.

De aceeasi maladie a sufletului sufera si Odorescu. Poet aspirant, personajul
isi gaseste adevarata vocatie in astronomie, atras la fel ca Nicu Dereanu de vizibila
lipsa de reprezentanti in domeniu si de potentialul mare de a-si uni pentru
totdeauna numele cu o descoperire stiintifica unica. Cand destinul 1i ofera efemera
viziune a cometei, la care viseazad constant, Odorescu alerteazd Bucurestiul si isi
asuma meritele evenimentului care ,,scdpase de toate ochianele astronomilor din
New York, Londra, Paris, Petersburg si Berlin, spre a nu i se destdinui decat lui,
spre gloria lui cea mare” [Macedonski 1986: 75]. Scena finald dezviluie insid
adevirata natura a ,,cometei lui Odorescu”, zmeu colorat al unor copii, risipind
astfel orice prelungire in real a fantasmelor bovarice.

Macedonski isi ironizeaza propriile personaje, personalititi problematice
aspirante la gloria universala, dupa ce initial le impinge spre iluzionare. Atitudinea
clasicizantd a poetului dezvaluie lipsa de simpatie fatad de indivizii fird initiativa ce
preferi sd se retraga ticut in lumea fictionald. Personajele bovarice, experimente ale
unei evaddri totale din real, esueazd aproape de fiecare dati. Realitatea pentru
Macedonski nu este un spatiu confortabil, cici ea contine prea mult din
reminiscentele propriilor limite si esecuri, dar ea este cu atat mai mult o provocare,
un spatiu la care Macedonski nu renunta niciodatd §i pe care urmareste sa-l
converteascd mereu, daca nu il poate stipani, in forma sa originala. De aceea
personajele care se vor sustrage in mod absolut realititii vor fi amendate aspru.
Mihnea Adrian, tandrul din nuvela Cavalerii trotuarului, inzestrat cu un suflet sensibil,
ajunge, spre disperarea sa, farmacist. Asfixiat de slujba pe care o are si care 1i neaga
accesul la o pozitie sociald mai Inaltd, personajul ,,isi simtea aripe cu care ar fi vrut
sa zboare mai sus decat cerul carierei sale” [Macedonski 1986: 138]. Fiind ridiculizat
de cei din jur, cirora le impartaseste initial visele sale, Mihnea-Adrian se retrage din
viata sociald si ascunde cu atentie nu numai idealurile sale inalte, ci §i originea sa
modesta, dezvoltand ,,un fel de nemultumire surda cu un fel de dezgust imens
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pentru lume si pentru viatd” [Macedonski 1986: 139]. Asemenea personajului lui
Flaubert, Mihnea-Adrian isi consuma singurele resurse interioare rimase pentru a
trdi o iubire nepotrivitd cu amanta unicului siu confident. Sinuciderea intrerupe
scurta aventura sentimentala, iar biletul lasat demonstreaza ca personajul a suferit si
de un bovarism puritan ce ii supraliciteaza optica moralitatii:

,,Custine, zicea acea scrisoare semnatd de Mihnea-Adrian, mintind prieteniei noastre,
am savargit fapta cea mai grozavd, cdci am facut pe Mimi sd te ingele cu mine. Nu cduta sd-fi razbuni
asupra-mi §i iartd-md, pentrn cd in momentul cind vei cifi aceastd scrisoarea, nu voi mai fi.”
[Macedonski 1986: 141]

Personajele prozelor macedonskiene isi asuma agadar o existenta duald, ce
se nuanteaza intre limitele normalitatii si ale nebuniei, conturand un iwaginar
heteronom ce depinde de legile firii sau de contextele sociale. Practicat in mod
constant, exercitiul de stilizare a individului problematic se contureaza ca ,,utopie a
unui om complet «anormal» (intelege exceptional), dezechilibrat si bolnav, adica cu
sensibilitatea si intelectul exacerbate la maxim, rezumand toate aspectele spirituale
de la bruta la geniu” [Calinescu 1990: 113]. Astfel de porniri se inscriu in limitele
imaginarului romantic, dar le depasesc prin capriciile onirice, bizareriile si ilogicul
miscarilor, ce scot in evidenta firea saturniana caracteristici omului manierist.

Concepandu-se altfel decat sunt, personajele omologheaza existenta unor
alte universuri, care devin surogatul celor mai inalte idealuri, consumate in stare de
veghe sau de somn.Artificialitatea miscarilor si a gesturilor indivizilor argumenteaza
ipoteza individualitatii bovarice, care permite construirea unei alte realitati prin
intermediul reveriei. Existenta sincopata a indivizilor nu face altceva decat sa
accentueze tensiunea interioard $i sa conduca spre halucinatie si extaz. Personajele
se vor detasa astfel de planul real, sufletul lor sensibil, idealurile utopice sau
superioritatea, de cele mai multe ori inchipuita, indicand nepotrivirea cu aceasta
lume care nu ii poate asimila, si pe care ei la randul lor o neaga.
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